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Arte

ISOLA BISENTINA
ARTE CONTEMPORANEA
E CIVILTA DEL GRAN CARRO

Dal 28 giugno al 2 novembre si
svolge all’'lsola Bisentina,
Capodimonte, la mostra «La
memoria dell’acqua. Nuove
scoperte archeologiche dal
Gran Carro di Bolsenay, frutto
della collaborazione fra
Ministero, Soprintendenza,

Fondazione Luigi Rovati e Isola
Bisentina. La rassegna offre
una selezione di reperti
rinvenuti nelle acque del lago

grazie allaricerca del servizio di
Archeologia subacquea della

Soprintendenza di Viterbo. Gli
oggetti sono testimonianza

della vita quotidiana delle genti
residenti nel sito del Gran Carro,
anticamente affacciato sulle
rive del lago e dialogano con le
opere di tre artisti
contemporanei: Lisa Dalfino
(1987), Namsal Siedlecki
(1986) e Alex Cecchetti (1983).

NEL NEGOZIO
OLIVETTI

IL DESIGN

E ESTETICA
RESPONSABILE

Venezia

di Stefano Chiodi

ochiluoghi condensano
P una certaideadimoder-

nitaitaliana comeil Ne-
gozio Olivetti in Piazza
San MarcoaVenezia, conlasuairri-
petibile combinazione dirazionali-
ta produttiva e raffinatezza forma-
le, difuturo e tradizione. Commis-
sionato da Adriano Olivettia Carlo
Scarpa nel 1957 e oggi gestito dal
Fai, il negozio fonde la visione di
un’imprenditoriailluminata — qua-
lita, durata, responsabilita sociale —
conlacifra personalissima diunar-
chitetto per il quale ogni progetto
era sempre anche una riflessione
pratica e poetica sul senso del vivere
contemporaneo, su potenziali e li-
miti della tecnica, sulla relazione
con I’eredita storica.

In questo scenario carico di
suggestioni Formafantasma - lo
studio di design fondato nel 2009
da Andrea Trimarchi e Simone
Farresin — ha immaginato il suo
intervento, The Shape of Things to
Come (1a “forma delle cose a veni-
re”, dal titolo dell’omonimo ro-
manzo fantascientifico del 1933 di
H.G. Wells; a cura di Bartolomeo
Pietromarchi, fino al 28 settembre;
catalogo edizioni Fai) come un
percorso intorno a due tematiche
tra loro intrecciate: il ciclo vitale
dei tanti apparati elettronici dive-
nuti essenziali nella nostra quoti-
dianita eil ruolo del design nell’in-
dividuazione di nuove strategie
produttive sostenibili.

L’allestimento interagisce
conle strutture di Scarpa e i classici
prodotti Olivetti: le macchine per
scrivere Lettera 22 e Valentine,
simbolo di innovazione durevole,
dialogano con arredi da ufficio (se-
die, cassettiere, scrivanie) realizza-
ti da Formafantasma con parti di
recupero di computer, la cui vita
utile e limitata dall’'implacabile ob-
solescenza cui sono sottoposti tutti
idevice digitali. Ogni pezzo mantie-
ne tracce leggibili della propria ori-
gine ma assume una morfologia
nuova che ne prolungal'utilita. Su
due schermi i video del progetto
Ore Streams (2018-19) mostranolo
smontaggio di dispositivi come
smartphone e computer, passaggio
essenziale per procedere al riciclo
dei materiali contenuti al loro in-
terno. Sul mezzanino sono infine
esposti alcuni vasi di porcellana
dalle forme ispirate amodelli anti-
chi, le cui parti dorate sono realiz-
zate riutilizzando il metallo prezio-
So contenuto in circuiti elettronici
di vario tipo, in particolare quelli
esplicitamente progettati con una
logica usa-e-getta.

Formafantasma cercain que-
stomodo diattualizzarel’approc-
cio olivettiano alla produzione in-
dicandoriciclo, tracciabilita e du-
rata quali parametri progettuali
oggiimprescindibili. The Shape of
Things to Come non offre soluzioni,
ma un protocollo: tracciare le ma-
terie prime, esplicitarne valore
economico e costo ambientale,
trasformare gli scarti in risorse. E
un invito concreto a ripensare il
ruolo del design e a evidenziare i
limiti dell’ideologia dell’innova-
zione permanente, a criticarne gli
sprechi e a trasformarne gli scarti.
E un’estetica della responsabilita
che interroga la concreta azione
del designer sul mondo: progetta-
re oggetti equivale a progettare le
loro conseguenze.
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Inventiva debordante. Ugo Nespolo, «Antologia», 1999

UGO NESPOLO

QUE VIVA NESPOLO!
UN VIAGGIO CON IRONIA

Pallanza di Verbania. A Villa Giulia la mostra sulla carriera dell’artista che da
sempre lavora all’insegna perenne del gusto della trasgressione, del desiderio
di riappropriarsi dello stupore coltivando memorie futuriste e della Pop Art

niverso Ne-
spolo»:suona
comelinvitoa

di Sandro Parmiggiani
un viaggio, a
un’esplora-

zione, il titolo

dellamostra, allestitainunluogod’in-
canto, VillaGiuliaa Pallanza diVerba-
nia, e sitrattadiuna promessapiena-
mente mantenuta. Nelle quattordici
sezioni dell’esposizione dedicata a
Ugo Nespolo (Mosso Santa Maria,
Biella, 1941)sisrotolano davantianoi
— stanza dopo stanza, fino all’ultimo
piano, chedalloggiato offrelavistara-
pinosa di uno scorcio del Lago Mag-
giore - momentietemidiunaricerca
creativa lunga ormai sessant’anni,
condottaallinsegnaperennedell’iro-
niaedel gustodellatrasgressione, del
desiderio diriappropriarsi dello stu-
poreinfantile, dissodandoe coltivan-
dolamemoriadicerte esperienze fu-
turiste (Ballae Depero) edialcuni sti-
lemidellaPop Art, certamente quella
meno corriva alla mera esaltazione
della societa dei consumi. Nespolo
operaunarivisitazione gioiosaeludi-
cadelreale —nessunaimmagine e per
luiindegna diassurgere a protagoni-
sta, trasfigurata, di una sua opera —,
segmenta e ricompone, secondo la
tecnica del puzzle, le sue visioni, op-
purelefacompenetrarel'unanell’al-
tra,sovvertendoognicentrodigravita
erendendopermeabili gli stessi confi-
ni delle cose. Stiamo, nell’universo
dell’artista, assistendo alla deflagra-
zionediunordineantico, oltreilquale
tuttavialaforzadeicolorieicanonidei
rapportiedellegeometrierestanoite-
naci baluardi di ogni nuovo senso
possibile del fare e dell'immaginare.

Nel pratoantistantelascalinata
che conduce all’ingresso della Villa,
siamo accolti da Ubu Roi, il monu-
mento gonfiabile che Nespoloed En-
rico Baj idearono nel loro sodalizio
“patafisico”,in omaggio al grottesco
personaggio,idealeanticipatoredelle
scorribande surrealiste e del teatro
dell’assurdo, creato da Alfred Jarry.
Entratinellasede dellamostra, scor-

rono davanti ai visitatori alcuni mo-
mentidelviaggiodi Ugo Nespolonei
territori della creazione artistica —la
mostraapre finestre su molti aspetti
dellasuaattivita,anche seancorare-
stano “faccenascoste dellaluna” (pa-
rafrasandoun’espressione caraaLui-
giCarluccio)—, senzamaidimenticare
che lui, oltre che pittore e scultore, &
anche cineasta e scrittore.
Leincursioninell’Arte poverae
nel pitstrettorigore concettuale - in
un qualche modoinevitabilinell’am-
biente torinese,dove moltideiprota-
gonistidi quei movimentierano suoi
amici(peraltro protagonistidialcuni
dei primi film di Nespolo girati negli
anni60) - sono camicie chenonpote-
vano che andare strette di fronte a
quell'imperiosa,autonomavocazione
che si sarebbe rivelata fondante nel
corso della sua vita. Del resto, in Ne-
spolos’agitavano tensioniche segne-
rannotuttalasuavita:ilfascinoperla
«scienza delle soluzioni immagina-
rie» insita nella Patafisica di Alfred
Jarry;laconsapevolezzadell’apparen-
temente inarrestabile, pervasivo fe-
nomeno del consumismo—comeave-
vaefficacementeanalizzatoJean Bau-
drillard, frequentato dall’artista —; la
radicata convinzionediessere ormai
immersinella «societadellospettaco-
lo», teorizzatada Guy Debord nel 1967,
quando parafrasavalincipitdel Capi-
tale di Marx, sostituendo all’espres-
sione «un’immensaaccumulazione di
merci» quelladi «un’immensaaccu-
mulazione di spettacoli» — in verita,
sempre pittbrutali e tragicinei tempi
oscuriin cuiviviamo. Nespolosieim-
merso in molte esperienze, sempre
tuttaviaall'insegna diunostile unita-
rio ericonoscibilissimo, il suo:ilavori
dellacosiddetta “artericca” o “Foggi-
nia” —il riferimento €a Giovan Battista
Foggini, 'architettoescultore del tar-
do-barocco di cui € in corso unamo-
stra al Palazzo Medici Riccardi di Fi-
renze —;lecreazioniconilvetroelace-
ramica;igrandi, bellissimidisegnisu
cartadaspolvero;leripetuteincursio-
ninel cinema d’autore; la fotografia,

coltivata in particolare negli anni in
cuivivevaaNew York;lesceneeico-
stumi peril teatro (soprattutto opere
liriche); gli amatissimi libri d’artista;
gli esiti piti recenti del suo dipingere,
conunacoltredinerochesembratut-
toavvolgere e pervadere —unnerodi
tenebra in cui occorre affinare lo
sguardo per cogliere cio chesicelanel-
l'oscurita calatasulla terra. Senzamai
dimenticareicorrosiviritratti chelui
delineadell’attuale sistemadell’arte o
i cimenti, sempre debordanti di in-
ventiva, conlacomunicazioneelaco-
siddetta “arte applicata”.

11 fascino della mostra di Ugo
Nespolo ¢ arricchito dal contesto in
cui si svolge: Villa Giulia, una delle
perledell’architetturachehaprodot-
toalcune dimore memorabiliattorno
allago;il giardino che circondala Vil-
la, ricco di fiori e di essenze, luogo in
cuiperdersineimomenti, sempre ne-
cessari, di flanerie, per poi inoltrarsi
nellapasseggiata dellungolago e nel-
lestradedellacittadina; letreisole che
chiguardavedeincastonate nell’ac-
qua, metaimprescindibile diun’im-
mersione in un tempo lontano, in
particolarel’Isoladei Pescatori, in cui
si conservano nitide le tracce di una
civiltaediunanticomododivivere;la
stessaluce peculiare che qui tuttoav-
volge, esito dellaluminosita chesiri-
frange sulla distesa d’acqua e viene
proiettata tuttoattorno.Pare davve-
ro, questo, illuogoidealein cuil’'uni-
versodiUgo Nespolo puo mostrarsi,
in un ambiente che continuamente
sembra fareecoallabellezza, allafan-
tasiaealrigore esteticocheluihacer-
catodievocarein ognimomentodella
sua esperienza artistica.
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Universo Nespolo

A cura di Sandro Parmiggiani
Pallanza diVerbania,
VillaGiulia

Fino al 28 settembre
Abbiamo chiesto al curatore di
presentarcila mostra

GIULIA CENCI POPOLA
PALAZZ0 STROZZ1
DI CREATURE IBRIDE

Firenze

di Ada Masoero

ono forme organiche,
S si. Ma sono forme uma-

ne? Animali? Vegetali?
Impossibile rispondere
aquesta che ¢, inevitabilmente, la
prima domanda che ci si pone en-
trando nel microcosmo ideato da
Giulia Cenci per il nuovo Project
Space di Palazzo Strozzi. Perché
queste creature ibride sono tutte
queste cose insieme. Per lei sono
semplicemente dei «bipedi» e tali,
in effetti, sono: testa di lupo, un
animale che ritorna in tanti suoi
lavoriperché ai suoi occhirappre-
senta una sorta di alter ego del-
l'umano, che pero conserva anco-
ra«una parte di sé indomita e sel-
vatica»; corpo scheletrito; mani
scarnificate; gambe nodose, che
sono in realta calchi in alluminio
(il materiale con cui questi esseri
sono interamente realizzati) di
tralci di vite: un altro elemento,
questo, che torna — non per caso —
in tanti suoi lavori.

Nata nel 1988 a Cortona in
una famiglia di solida cultura e di
tante letture che si era stabilita in
quel luogo antico creando
un’azienda agricola, Giulia Cenci
si e trasferita, adolescente, a Bolo-
gna per frequentare ’Accademia
diBelle Arti e ha poi vissuto nei Pa-
esi Bassi. Arrivataai trent’anni, ha
pero preso a tornare sempre piu
spesso e sempre pitialungoa Cor-
tona, nella casa in mezzo ai vigneti
dacuitrae non soloispirazione ma
anche materiale per i suoilavori. Ci
raccontainfatti che quando, in una
vigna improduttiva e presto di-
smessa, vide tutti quei tralci secchi
di vite, non poté non notare che
erano non solo bellissimi ma an-
che «muscolari»: piegati dall’'uo-
mo in forme innaturali, forzate,
quei rami spogli sprigionavano
una forte tensione.

Al centro di questa folla di
mutanti, cheimmergeil visitatore
in una sorta di indistinto “brusio
visivo”, si alza, come un monu-
mento in una piazza urbana, una
lunga «vite senza fine» (la vite
idraulica di Archimede o «coclea»),
che simostra conlasuaintrinseca
bellezza e con il suo portato di si-
gnificati simbolici, di dispositivo
che puo scavare e distruggere ma
anche convogliare, 1a dove serve,
un elemento vitale come ’acqua.

Lafolla di esseri metamorfici,
pero, e del tutto indifferente a quel
totem, impegnata com’e a osserva-
rele proprie mani scarnificate nel
gesto ormai universale di impu-
gnare un cellulare, estraniandosi
dallarealta: «un mondo distopico
ilmio? Credo che oggi vedere venti

persone nello stesso luogo che non
comunicano, sia piti realistico che
distopico», commenta Cenci.

Questi esseri misteriosi sono
gli «hollow men», gli uomini vuoti
cui é intitolata la mostra, che mu-
tuail titolo dalla poesia scritta nel
1925 da T.S. Eliot guardando al-
l'umanita uscita devastata dalla
Grande guerra ma che Giulia Cenci,
che di poesia si nutre da sempre, ci
propone come metafora della fra-
gilita umana in ogni tempo, e in
quello attuale specialmente.

Cheil suolinguaggio sia ali-
mentato dalla ricca cultura respi-
rata in famiglia, su cui si sono poi
innestate le suggestioni nord-eu-
ropee, appare evidente in questi
suoilavoriche sono sidel tutto at-
tuali ma che contengono anche un
portato antico: «classico» suggeri-
scelei, che mette in atto una capar-
biaresistenza al «cool nell’arte» in
nome di un’esigenza diassolutali-
berta. E che per creareisuoilavori
continuaa servirsi di metodiricchi
di manualita, partendo sempre dal
disegno. Un’intera saletta, in mo-
stra, € dedicata ai disegni, raccolti
in album sfogliabili sorvegliati da
uno dei suoi mutanti, questo “ve-
stito” e incappucciato pero con una
rete d’alluminio: «il progetto pre-
vedeva un gruppo d’individui ve-
stiti — cidice’artista — poi ho capi-
toche cio che m’interessava erala
possibilita di creare un corpo con
pochissimi elementi molto perme-
abili: un corpo che non s’impones-
se ma che riuscisse a confondersi
conilresto. Eliho spogliati». I1ri-
sultato € potentissimo.

Non stupisce che Arturo Ga-
lansino, direttore generale di Pa-
lazzo Strozzi e curatore della mo-
stra, abbia voluto inaugurare con
lei, giovane ma gia piu che autore-
vole artista (memorabile la sua
presenza alla Biennale veneziana
di Cecilia Alemani, nel 2022) il
nuovo spazio per il contempora-
neo. Né stupisce che le sue opere
ne abitino con tanta naturalezza
larchitettura rinascimentale, per-
ché T’artista riconosce di sentirsi
parte diun flusso, di una continui-
ta che si connette ai tempi pitilon-
tani. E questa e certo una delle ra-
gioni della potenza del suo pur at-
tualissimo lavoro.
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Giulia Cenci: the hollow men

Firenze, Palazzo Strozzi,
Project Space

Fino al 31 agosto
Catalogo Marsilio,

in preparazione

ELA BIALKOWSKA, OKNO STUDIO. COURTESY FONDAZIONE PALAZZO STROZZI, FIRENZE

Straniamento. Gli «hollow men», individui misteriosi di Giulia Cenci
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